CONVERSIA CONTEMPORANA A PATRIMONIULUI
ECLEZIASTIC DIN ROMA. STUDII DE CAZ.

Abstract

This study aims to show the palette of nuances that
define the conversion of Catholic sacred spaces in Rome.
This method addresses not only the radical-change
approach but also the sensitive approach, which requires
minimial and reversible alterations. The senstive
approach derives mainly from owners and their needs
as well as from the Italian Ministry of Culture groups
that supervise interventions on historical monuments
in Rome. The first part of the study presents the general
aspects of the notion of conversion and a presentation of
the situation of the former churches in Rome. The second
part of the article analyzes the case studies of churches
owned by the Roman Catholic Church, the Italian State,
the Municipality of Rome and/or by private persons and
companies.

Keywords: Conversion, reuse, restoration, church,
oratory, symbolism, sacred, profane, secularization,
Catholic Church.

I. 1. Conversia cladirilor. Aspecte generale

(:onversia1 cladirilor, departe de a fi o noutate,
reprezinta un proces natural in istoria
arhitecturii. Fondul construit s-a adaptat de-a lungul
vremii mai mult sau mai putin natural cerintelor
societatii in general si ale individului in particular. La
nivelul tesutului urban, schimburile au avut loc lent, cu
exeptia catastrofelor naturale sau de razboi, instalandu-
se in general un sens al continuitatii si stabilitatii.
Constientizarea si  teoretizarea acestei practici
arhitecturale isi are radacinile in secolul al XIX-lea?,

* Lucrare realizati in timpul stagiului la Accademia di Romania din Roma,
obtinut cu sprijinul statului roman prin programul national de burse
,Vasile Parvan” (2012-2014). Prezentul articol reprezinta traducerea din
limba engleza a lucrarii intitulate ,The Conversion of Rome’s Ecclesiastical

Heritage. Case studies” aparute in Ephemeris dacoromana, vol. XVIII (2016).
'1n literatura de specialitate se utilizeaza ca sinonim termenul de ,adaptive
reuse”.

2 Eugene Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-1879) recunoaste acest tip de
conservare a monumentelor istorice, considerand ca prin reutilizare, cladi-
rile se pastreaza mai bine de-a lungul vremii. Demersul teoretic a continuat

Ciprian Buzila

datorandu-seinspecial Revolutieifranceze (1789-1799),
moment In care - in urma actelor de vandalism si a celor
de tip ideologic - s-a impus crearea unor autoritati care
sa urgenteze conservarea si protejarea patrimoniului
cultural, sub formula Comisiei Monumentelor.
Abandonate, descarnate de materie si condamnate din
motive politice, neavand infrastructura si resursele
necesare de intretinere, reutilizarea cladirilor s-a impus
in mod imperios. Insi incepand cu anii 1960, conversia
functionala devine parte integranta si sine-qua-non a
politicilor de revitalizare urbana, fapt datorat in mare
masura demolarilor suferite in urma celui de-al Doilea
Razboi Mondial, fiind puse in legdtura intrinseca cu
ideea de conservare a patrimoniului cultural.?

Practica conversiei cladirilor reprezinta un
fenomen social care denota atitudinea individului
contemporan fata de trecut, asupra patrimoniului
arhitectural mostenit si oglindind, implicit, pozitia
actuala a unei societati fata de cele trecute. Este vorba
de capacitatea de a insufla o noua viata, o functiune
noud unei structuri arhitecturale, care si-a depasit ca
longevitate functiunea sa primara, pastrand intacte,
pe cat posibil, calitatile sale arhitecturale. Unele cladiri
prezinta valente artistice notorii, drept pentru care
sunt conservate si restaurate ca atare?, fira a suferi
modificari de tip functional, acesta fiind domeniul si
idealul restaurdrii. Insd majoritatea fondului construit
nu prezintd aceste calitati de excelenta, drept pentru
care restul cladirilor primesc o functiune diferita de cea
initialda, pentru a evita efectul necrozarii edificiului si

cu scrierile lui John Ruskin (1819-1900) si ale lui William Morris (1834-
1896), care au militat pentru metoda mai putin intruziva in structura fizics,
a mentenantei si prezervarii. Alois Riegl (1858-1905) introduce in scrierile
sale asupra monumentelor istorice tipurile de valori pe care le-a grupat in
valori comemorative (valoarea vechimii, valoarea istoricd, valoarea come-
morativd) ca fiind opuse valorilor contemporane (cea a functionalitatii, cea
artistica si cea a noutdtii/originalitdtii). Prin introducerea valorii functionale,
Riegl considera ca refolosirea monumentelor istorice este o parte intrisecd a
conservarii moderne. Dupa Primul Razboi Modial, arhitectii au avut tendinta
de a crea o arhitectura radical-noud, rupand legdtura cu arhitectura tradi-
tionala. Bie Plevoets Koenraad,Van Cleempoel, Adaptive reuse as a strategy
towards conservation of cultural heritage: a survey of 19th and 20th century
theories,
https://doclib.uhasselt.be/dspace/bitstream /1942 /13554 /1 /adapti-
ve%20reuse%20as%20a%?20strategy%20towards%20conservation%20
of%?20cultural%20heritage.pdf

Barbaralee Diamonstein, Buildings reborn:New uses,
Harper&Row, New York,, p. 28.

4 Ibid,

old places,



pentru revitalizarea zonei respective.

Reabilitarea cu schimbarea functiunii (conversia)
implica modificari de tip adaptiv in diferate grade,
care pot varia de la un demers minimal la unul radical,
in functie de starea de conservare a cladirii, statutul
cladirii®, nevoile proprietarului, viziunea designerului
etc. Pentru a intelege mai bine toata paleta de nuante
pe care o implica procesul conversiei este necesara
urmadrirea fenomenului de la interventia de tip sensibil
la cea de tip radical.

Din punct de vedere tehnic si stilistic, cele mai
potrivite abordari, sunt considerate acelea care implica
o restaurare meticuloasa a elementelor vechi In contrast
cu un design indraznet in traditie moderna®, realizate
cu materiale de ultima generatie, a carui calitate sa fie
situata cel putin la acelasi nivel cu cea a arhitecturii
vechi.’” Dintr-o perspectiva filozofica care ofera o
explicatie mai bogata a conceptului, conversia cladirilor
inseamna o cotitura importanta In istoria edificiului,
care presupune Imbogatirea si resemantizarea acestora
cu noi semnificatii.

In cazul spatiilor sacre turnura de la sacru la
profan presupune un grad de sensibilitate mai ridicat
din partea actorilor implicati in procesul transformarii
spatiale. Astfel, este important ca acestor spatii speciale
sa li se acorde functiuni propice, care sa se potriveasca
cu spiritul si planimetria si sa serveasca in folosul unei
comunitati sau ca spatii publice, In care sa se regaseasca
eventual ecouri sau corespondente ale ritualului si
ceremonialului religios®*au practici ale unei comunitati
locale. Un al doilea criteriu cere ca volumul central
(naosul) si spatiul altarului sa fie pastrate pe cat de mult
in forma spatiala originala far3 a fi subdivizate. In cazul
in care se cer facute compartimentari in aceste zone, se
prefera sa fie reversibile, pentru a putea fi inlaturate in
cazul unei viitoare reconversii.’

I.2. Conversia spatiilor sacre din Roma

Redundanta si reutilizarea lacasurilor de cult din
Roma se explica In mare masura pe fondul constant al
secularizarii societatii, fenomen nascut in urma separa-
rii Bisericii de Stat. Secularizarea inteleasa ca un proces
de modernizare a societatii, implica simultan un declin
al religiozitatii. Rata inutilitatii bisericilor In ultimele de-

> 1n cazul monumentelor istorice restrictiile tipurilor de interventie asupra
structurii cladirii sunt mai severe, in functie de valoarea cladirii si a com-
ponenetelor artistice.

6 Kenneth Powell, Architecture Reborn. The Conversion and Reconstruction
of Old Buildings, Laurence King, 1999, pp. 17-18.

7 Fred Scott, On Altering Architecture, Routledge, 2008, Prefatd p. XVIIL

8 Sherban Cantacuzino, Re/Architecture. Old Buildings/New Uses, Thames
and Hudson, 1989, p. 170.

° Alterarea este un act pozitiv dacd nu este facuta abuziv. Deoarece altera-
rea preschimba conditia antecedenta a cladirii pentru a face prezenta noua
utilizare, exista si riscul de uzurpare a integritatii cladirii ajungandu-se la
crearea unui hibrid. Fred Scott, op.cit., p. 11.

cenii cunoaste o sporire fara precedent, fiind datorata,
de la caz la caz, de o serie de factori precum: diminuarea
membrilor congregatiilor; diminuarea, mutarea sau di-
zolvarea clerului; migrarea populatiei In suburbii, lipsa
fondurilor pentru intretinerea edificiilor etc. Conversia
devine solutia pragmatica la abandon, ruinare sau de-
molare.

Bisericile si oratoriile deconsacrate din Roma
prezinta o paleta diversa de particularitati mai ales din
cauza valorii istorice si artistice, unele dintre acestea
fiind relevante pentru patrimoniul construit al Italiei
dar si al celui international. Unele din cladiri se afla in
posesia Statului sau a Primariei Romei. Dupa ocuparea
napoleonica si ulterior prin suprimarea ordinelor
religioase (1866, 1867)' o parte a bisericilor sau
manastirilor cu valori istorice si artistice au trecut, prin
confiscare, in posesia Statului italian, prin Agenzia del
demanio si Fondo Edifici di Culto (EE.C.)'!, devenind
obiective inalienabile'? In mod relativ sau absolut. O alta
parte a patrimoniului religios a ramas in proprietatea
Bisericii Romano-Catolice, prin gruparile religioase
catolice. Statul are drept de preemptiune asupra
cladirilor valoroase din punct de vedere artistic si
istoric, ceea ce duce mai greu la alienarea monumentelor
istorice in proprietate privata. Bisericile care ajung sa
fie alienate actualmente, sunt vandute de catre entitatile
religioase, unor persoane sau companii private®.
In actul de vanzare se stipuleazd de reguld anumite
conditiuni de folosire a imobilului.'* Problemele privind
protejarea acestora ca bunuri culturale se ridica atunci
cand cladirile sunt revandute unor terte persoane
private. Codul de Drept Canonic al Bisericii Romano-
Catolice ofera o imagine voalata despre reducerea la uz
profan a edificiilor (prin cesionare sau vanzare) fara a
specifica care sunt functiunile potrivite pe care acestea
le pot primi’®. Odata vandute, cladirile ecleziastice devin

10 Legea di, 7 luglio 1866 di soppressione degli Ordini e delle Corporazioni
religiose”; legea din 15 agust 1867 a stabilit eliminarea axei ecleziastice.

U1 nastere odatd cu legea 222/1985 si inlocuieste Fondo per il Culto
(Infiintat in 1866). Fondo Edifici di Culto (FE.C.), organism in subordinea
Ministero del'Interno, infiintat pentru a se ingriji de ,la conservazione, il
restauro, la tutela e la valorizzazione degli edifici di culto appartenenti al
Fondo” (art. 58) povenite prin secularizarea averilor manastiresti. Instra-
inarea edificiilor este posibild doar pentru ,immobili adibiti ad uso civile
abitazione” (art. 65).

12 Art. 54, legea n. 42 din 22 ianuarie 2004. Codice dei beni culturali e del
paesaggio, ai sensi dell’articolo 10 della legge 6 luglio 2002, n. 137. (art. 54
si55,d.1gs. n.42/2004).

13 Dintre bisericile aflate in proprietatea unor persoane/companii private
mentionam fostele biserici: San Giovanni in Ayno, San Giovanni della Ficoz-
za, Santi Giuseppe e Orsola, San Lorenzo da Brindisi, Santa Maria in Carinis,
Santi Simone e Giuda, Oratorio della Santissima Vergine Addolorata, Orato-
rio del Santissimo Sacramento di San Lorenzo in Lucina, SantAndrea degli
Scozzesi, Oratorio del Santissimo Sacramento (Trastevere), Santa Maria del
Rosario della Divina Provvidenza etc.

! Sunt interzise reutilizirile care ar putea implica un caracter sordid. Vezi
urmatoarea nota explicativa.

15 1n Codul de Drept Canonic Can. 1222 se specifici: ,§ 1. Daci o biserici
nu mai poate fi folositd in nici un fel pentru cultul divin si nu exista posibi-



Fig. 1. Oratorio del Gonfalone. Fatada principald, detaliu.

bunuriimobile ca oricare altele fiind supuse neutralitatii
legii civile.

Inainte de a fi instriinate, bisericile sunt golite
de obiectele si imaginile de cult. Spre deosebire de
conversia bisericilor protestante, a caror conversie se
realizeaza mai usor din lipsa decoratiei si a simbolurilor,
bisericile catolice raman, la un nivel simbolic, spatii
cu semnificatii profund religioase.’® Lacasele de cult
din Roma care au fost supuse conversiei seculare sunt
de regula biserici de dimensiuni modeste sau oratorii,
a caror forma rectangulara a facilitat reutilizarea in
scopuri mundane.

litatea de a o repara, Episcopul diecezan o poate reduce la o Intrebuintare
profana demna.§ 2. Cand alte motive grave fac ca o biserica sa nu mai fie fo-
losita pentru cultul divin, Episcopul diecezan, ascultand parerea consiliului
prezbiteral, o poate reduce la o intrebuin-tare profand demna, cu consimta-
mantul acelora care isi revendica in mod legitim drepturile asupra ei si cu
conditia ca binele sufletelor sa nu sufere vreo dauna.” ). loan Robu, Codul de
Drept Canonic, Editura Sapientia, lasi 2004, p. 331.

16 Conform Codului de Drept Canonic, existi o diferenti intre dedicarea si
sfintirea locurilor. Dedicarea unei biserici se face de catre un episcop si este
un ritual complex (can. 1217). Nu existd un ritual standard pentru pierde-
rea dedicarii insa se specifica faptul ca ,Locurile sacre isi pierd dedicarea
sau binecuvantarea daca au fost distruse in mare parte sau au fost reduse
pentru totdeauna la intrebuintari profane printr-un decret al Ordinariului
competent, sau de fapt.” (Can. 1212). Ibid., p. 329.

Restul informatiilor legate de noua viatda a
patrimoniului ecleziastic deconsacrat se pot constata
prin analizarea fenomenului in situ iar prin interpretarea
diferitelor surse putem recompune imaginea realda a
fenomenului.

I1.1. Biserici cesionate spre uz profan aflate in
proprietatea Bisericii Catolice

Proprietarii bisericilor deconsacrate din Roma se
impart in 3 categorii, iar utilizarile pe care le primesc
reflecta necesitatile acestora: Biserica Romano-Catolica/
entitatile monastice catolice, Statul italian/Primaria
orasului si proprietari privati. Atata timp cat Biserica
Catolica/grupurile religioase ramane proprietar; bisericilor
deconsacratelise atribuie o functiune seculara respectuoasa
si sensibila, fara a se aplica interventii majore la nivel
structural. Un alt aspect este cel al pastrarii caracterului
public.

Spre deosebire de alte denominatii protestante
care sunt mai tolerante in ceea ce priveste coabitarea
permanenta a functiei religioase cu una laica,'” Biserica
Romano-Catolica este reluctanta la fragmentarea in timp
si spatiu a functiei religioase, necesitand continuitatea
serviciului liturgic. Aceasta inseamna ca nu se intalnesc
decat folosiri seculare limitate ca timp fata de functia
religioasa in cazul spatiilor sacre curente. In acelasi timp,
datorita valorii istorice si artistice, unele devin, paradoxal,
sbiserici muzeu”, avand asadar si o ,functie secundara”
permanenta.’® Reducerea temporara in scopuri seculare
este posibila prin decret dat de autoritatea ecleziastic3,
doar 1n scopuri culturale si nu comerciale.’ Daca spatiului
nu i se mai recunoaste utilitatea primara, asadar daca
isi pierde dedicarea, atunci se largeste paleta de posibile
functiuni, in conformitate cu decizia clerului.

Oratorio del Gonfalone (Fig. 1), reprezinta un
exemplu de reutilizare sensibila, spatiul fiind dat in
cesionare de catre Capitolo di San Pietro?® pentru Coro
Polifonico Romano. Prin reutilizarea navei centrale a
oratoriului ca sala de concerte, se pastreaza una din
functiile secundare ale practicilor religioase si anume
muzica, atat cea vocalg, instrumentala cat si cea de orga.
Orga se afla in stare functionabila®'.

17 Oferim ca exemplu interiorul bisericii Sf. Maria din Miincheberg al cirei
interior a fost Impartit in cel al navei, unde s-a inserat o noua constructie
care addposteste biblioteca si centrul cultural al primariei si absida altaru-
lui, utilizata In continuare pentru serviciile liturgice. Eva Marin, Converted
Churches, Tectum Publishers, 2007, pp. 110-117.

18 Restrictionarea accesului turistilor este greu de realizat in perioadele
turistice de varf, cu atat mai mult cu cat spatiile sacre catolice sunt spatii
publice prin definitie.

1 Paolo Cavana, Il problema degli edifici di culto dismessi”, in Stato, Chiese
e pluralismo confessionale, aprilie 2009, p. 31.

20 Capitolo di San Pietro (Vaticanul) este proprietarul cladirii. Rita Randolfi,
L'oratorio del Gonfalone, 2010, pp. 115-116.

2 Desi sediu al unei asociatii laice, se pastreaza ideea de spatiu public, ora-
toriul putand fi vizitat si studiat ca bun cultural de catre cei interesati.



Fig. 2. Oratorio del Gonfalone. Interior, vedere generald spre fostul altar.

Forma actualda a oratoriului dateaza din a doua
jumatate a secolului al XVI-lea?’, fiind ridicata de
confraternitatea del Gonfalone. Interiorul sdu seremarca,
in comparatie cu alte oratorii din epoca Cinquecento,
prin bogatia decoratiei In stuc, a picturii manieriste
realizata de importanti pictori manieristi?, printre care
care se numara si Cesare Nebbia, si splendida sculptura
a tavanului casetat din lemn masiv, opera lui Ambrogio
Bonazzini** (Fig. 2). Datorita suprimarii confraternitatii
in 1888, oratoriul cunoaste diverse functiuni profane.
In 1933 ajunge sediul pentru Pia Unione di Santa Maria
della Strada si reunea maturatorii din Roma care se
adunau 1n capela Santa Maria degli Astalli. Edificiul s-a
degradat constant in lipsa fondurilor pentru restaurare
dupa ce a fost utilizat pentru un timp ca depozit pentru
conservarea alimentelor si cozilor de maturi. In 1959

22 Lucririle la refacerea oratoriului au inceput in 1555, cand a fost recon-
struit pe fundatiile bisericii Santa Lucia Vecchia. Decorarea interiorului si
finalizarea edificiului a durat pana in 1580, cand i se adauga fatada princi-
pald, finalizatd abia in secolul al XVII-lea de cdtre Domenico Castelli. Rita
Randolfi, op.cit., pp. 27-28.

2 Jacopo Bertoja, Livio Agresti, Raffeallino Motta da Reggio, Federico Zuc-
cari, Cesare Nebbia, Marcantonio dal Forno, Matteo da Lecce si Marco Pino.
Altarul este pictat de Roviale Spagnolo.

24 Ferruccio Lombardi, Roma, Chiese, Conventi, Chiostri. Progetto per un in-
ventario 313-1925, Edilstampa, Roma, 1993, p. 147.
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este restaurat sub supravegherea Soprintendenza
ai Monumenti del Lazio?®, iar in 1960 devine sala de
concerte. In spatiile sale anexe isi giseste sediul asociatia
laica Coro Polifonico Romano.*® Restaurat din nou in anul
2002?%7, spatiului de dedesubt cunoscut ca ,oratorio di
basso” este transformat in sald de conferinte.?® Este
vorba despre un exemplu remarcabil de reutilizare a
unui spatiu sacru, unde s-a format o comunitate sociala
laica care se Intruneste pentru expresivitatea muzicii si
a artei avand in vedere decoratia extrem de valoroasa
a edificiului, amintind astfel de functia spirituala
primara si care dupa mai bine de 50 de ani, continua
sa functioneze In conditii optime. Schimbarile ordinii
spatiale sunt aproape nule.

Oratorio di S. Andrea dei Pescivendoli (Fig. 3) a fost
sfintit in anul 1689% ca loc de rugdciune al congregatiei
negustorilor de peste, asa cum sta drept marturie

25 Sub directia lui Emilio Lavagnino, inginerul Alberto Ferrari goleste sub-
teranul clddirii, rezolvand problema iluminarii si a umiditatii, consolideaza
zidurile, tavanul si pavimentul. Rita Randolfi, op.cit., p. 115.

26 Ibid. p. 8.

27 Frescele au fost restaurate sub supravegherea Soprintendenza per i Beni
Artistici e storici di Roma.

28 Randolfi, Rita, op.cit., p. 8.

29 C. Rendina, Le Chiese di Roma, Newton & Compton Editori, Milano 2000,
p- 27.



textul plasat deasupra portalului: ,Locus orationis
venditorum piscium”. Capela este situata langa Portico
d’Ottavia, deoarece aici se afla piata medievala de peste
din Roma fiind dedicata Sfantului Andrei, protectorul
pescarilor. Apostolul pescar este reprezentat deasupra
intrarii principale, purtand crucea lui lisus avand alaturi
atributele sale - corabia si un peste.

Oratoriul prezinta un plan dreptunghiular si o
salad cu acces separat din partea stanga a portalului. La
interior, decoratia se ofera in abundenta sub forma de
sculptura, pictura murala si pictura pe panouri de lemn.
Bolta prezinta picturi murale si stucuri cu reprezentari
de sfinti in medalioane incadrate de ghirlande de flori*".
In centrul boltii este infitisat Sfantul Potir. Peretii sunt
imbracati cu lambriuri compuse din rame si tablii
pictate cu motive groteschi in tonuri cafenii pe un fond
alb-galbui.

Aflatin proprietatea Bisericii Catolice, spatiul a fost
datin cesionare firmei private de obiecte de design Leone
Limentani si a presupus lucrari minime de interventie3!.
Propunerea unui showroom cu decoratii si obiecte de
design interior, evita foarte elegant problema de ordin
teologic. Desi oratoriului i se atribuie o functiune in
esenta comerciala, acesta devine doar un spatiu de

Fig. 3. Oratorio di S. Andrea dei Pescivendoli. Fatada

30'S. Ambrosius, S. Augustinus, S. Damascenus, S. Athanasius, S. Marcus, S.
Lucas, S. Ioannes si S. Mathaeus.

31 Designer - Alessandra Novelli.

expunere a obiectelor. Acestea pot fi achizitionate intr-
un magazin situat vis-a-vis de showroom.

Lucrarile de interventie pot fi vizibile la nivelul
mobilierului silaaplicarea unor farfurii - piese de design,
pe campurile formate o serie de pilastri decorativi care
sustin o bogata cornisa cu elemente sculptate (Fig.
4). Pentru a folosi spatiul la maximum, s-a format un
blat continuu de expunere, care urmeaza planimetria
spatiului, pe 3 laturi (in forma literei U), mascat la partea
inferioara cu panouri-oglinda, un artificiu care confera
un plus de spatialitate. In zona altarului s-a amplasat un
podest din lemn vopsit in negru. In centrul inciperii se
desfasoara un rand de mese pe care s-au expus obiectele
de design.

I1.2. Biserici cu utilizari seculare aflate in
proprietatea Statului italian sau a Primariei
orasului Roma

Situatia se prezinta usor diferit In cazul fostelor
biserici aflate in posesia statului italian sau a Primariei
orasului Roma. Pentru acestea s-a ales o solutie de
alterare minimala, fara a se aduce interventii care sa
modifice forma si structura interna a edificiilor. Se

Fig. 4. Oratorio di S. Andrea dei Pescivendoli.
Interior, vedere spre fostul altar.
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Fig. 5 - Santa Maria in Tempulo. Exterior.

prefera reutilizarea ca spatii multifunctionale: muzee,
sali de Intruniri, conferinte, spatii expozitionale, loc
pentru celebrarea casatoriilor civile etc.

Un aspect important legat de bisericile aflate in
proprietatea Comune di Roma este faptul ca prin noile
functiuni seculare s-a Incercat pastrarea caracterului
public in folosul cetatenilor Romei. Un exemplu sensibil
il reprezinta fosta biserica Santa Maria in Tempulo (sec.
[X)32. Astazi, dupa o restaurare recenta*?, edificiul se
afla in proprietatea Comune di Rome si a luat numele de
,sala Palatina”, devenind loc al casatoriilor civile (Ufficio
Matrimoni del Municipio Roma VIII). Paralela directa
intre ceremonia religioasa si cea civila reflecta trecerea
de la sacru la profan la un nivel conceptual subtil.

Pe fatadele (Fig. 5) si peretii interiori ai bisericii
se pot citi Inca urmele diferitelor etape de constructie si
cele ale reconversiilor succesive: locuinta, nymphaeum
si atelier de sculptura.

Din punct de vedere planimetric, biserica a avut
initial un plan bazilical, astazi spatiul fiind divizat in
trei: o sala destinata oficierii casatoriilor civile (Fig.
6), spatiul unde se gasesc birourile reprezentantilor
serviciului si spatiul intrarii care uneste cele doua spatii
mentionate, delimitate prin arce frante care sustin
sarpanta aparenta. Lucradrile de restaurare si conversie
au vizat amenajarea birourilor (alteratie reversibila),
inlocuirea tamplariei cu una noua si geamuri termopan,
pavimentul ,in cottto”, amenajarea unei toalete etc. Spre
peretele estic s-a plasat biroul ofiterului starii civile, iar
in spatiul principal al edificiului circa 25 de scaune din
lemn curbat.

Conversia in scopuri culturale a bisericii Santa Rita
da Cascia in Campitelli face ca aceasta sa redevina spatiu
public (Fig. 7). Cele mai multe evenimente culturale

32 Este atestati pentru prima data sub numele ,monasterium Tempuli”, in
biografia Papei Leon al I1I-lea. Christian Hiilsen, Le chiese di Roma nel Medio
Evo, Firenze, 1927, p. 368.

33 Restaurarea s-a realizat in timpul mandatului primarului Francesco Ru-
telli (1993-2001).
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Fig. 6 - Santa Maria in Tempulo. Interior,
sala oficierii cdsdtoriilor civile.

sunt legate de prezentarea operelor unor artisti plastici
si vizuali, indiferent de mediul sau suportul creatiilor
artistice. Reutilizarea bisericilor in scopuri artistice este
una de tip sensibil si legitim, trecerea de la arta sacra
la arta profana fiind subtila®*. Gestionarea spatiului
si activitatile desfasurate sunt curatoriate de catre
Dipartimento Cultura al Comune di Roma, impreuna
cu Sovrintendenza ai Beni Culturali di Roma Capitale in
colaborare cu Zétema Progetto Cultura.

Interventiile pentru fiecare eveniment sunt
aproape nule, singurele modificari putand fi reperate
la fixarea in pereti a reflectoarelor care furnizeaza
lumina necesara pentru vizualizarea exponatelor sau a
prezentarilor de natura artistica®’. De reguld, exponatele
nu cer alte suporturi de expunere care sa solicite peretii,
ci sunt prezentate pe piedestale special facute si plasate
direct pe paviment, sau in cutii din plexiglas, asa cum
a fost In cazul expozitiei ,La fattoria degli animali
meccanici”, compusa di sculpturi de Patrizia Lottini3°.
Spatiul a fost transformat printr-un joc de contraste,
conferite de monocromia alb-crem-negru a interiorului
si a pavimentului, cu piedestalele colorate Intr-un rosu
vermillon intens si de un efect de lumina dramatic,
realizat prin regia de lumini a celor cateva reflectoare
amplasate pe pereti (Fig. 8).

Biserica S. Paolo Primo Eremita, (Casarma
Magnanapoli) si restul complexului, care a apartinut
ordinului monastic San Paolo di Tebe, pastreaza in mare
parte forma datorata restructurdrii lui arhitectului
Clemente Orlandi din 1767-1672% si a restaurarii
realizateintre 1884-1886, momentin care se prelungeste

3 Un exemplu similar, n care structura edificiului a ramas intactd este cel
al bisericii Sainte Anne (Montpellier, Franta). Eva Marin, op.cit, pp. 96-101.

% pe langa expozitiile de arta clasice, se tin si alte evenimente care implica
muzica, teatrul, moda etc.

3 Expozitia s-a tinut intre 6 februarie - 2 martie 2013.

37 Biserica s-a ridicat pe locul alteia mai vechi, dedicate aceluiasi sfint.
Ferruccio Lombardi, op.cit, p. 69.



Fig. 7 - Santa Rita da Cascia in Campitelli. Fatada principald.

de plan semicircular.

Ansamblul devine proprietatea statului italian
dupa 1873, primind diverse utilizari, printre care cea
de salon principal al Ufficio di Igiene*, sala pentru
concursuri publice, cazarma (Casarma Magnanapoli).
Tot mobilierul care servea practicii religioase, inclusiv
altarul si picturile pe panza au fost indepartate. In
interiorul bisericii se gaseau, anterior deconsacrarii,
picturi pe panza semnate de Antonio Conciali (1736-
1830) si de Jacques Courtois (numit si I1 Borgogne),
precum si o sculptura din secolul al XVIII-lea care il
reprezenta pe San Paolo di Tebe In caverna*'.

Astazi este utilizata de Polizia di Stato ca sala de
conferinte ,plenard”, dotata cu tehnologie multimedia.
Restul ansamblului denumit ,,Caserma Magnanapoli” a
devenitsediul birourilor de relatii externe si ceremoniale
al Dipartamento della pubblica sicurezza, aflat in
proprietatea Fondo Edifici di Culto (F.E.C.) al Ministerului
de Interne*?.

Interiorul bisericii nu mai pastreaza nimic din
mobilierul sau imageria religioasa, ceea ce face ca noua
functiune si fie si mai usor de perceput ca seculara. Intr-
un decor de arhitectura clasica de calitate remarcabila,
s-a preferat o reutilizare onesta (Fig. 10). Alterarile
spatiului se pastreaza intr-o limitda agreabild, cu toate
ca noua bicromie crem-gri deschis nu corespunde cu
ambientul initial al bisericii, conferindu-i un aspect
auster si monoton. Cele doua abside laterale au fost

strada Palermo [astazi Via Gostino Depretis] 3.
In urma interventiei urbane s-a restructurat
ansamblul pentru a fi dat in folosinta Statului
[talian®*

Arhitectul Clemente Orlandi, reprezen-
tant al Barocului tarziu, reinterpreteaza intr-
un mod explicit fatada bisericii SantAndrea
al Quirinale, aflata in apropiere, una dintre
capodoperele arhitecturii baroce italiene
conceputd cu un secol Tnainte de ilustrul
Gianlorenzo Bernini. Aceasta se caracterizeaza
prin folosirea stilului compozit, cu pilastri
cu baza Inalta, surmontati de un fronton
triunghiular robust, care incadreaza un portic
convex, format din lesene si coloane ionice la
scara minord; la randul sau, suprafata fatadei
in zona traveei marcata de portalul de acces
este concava, intrand intr-un joc complex de

curbe si contra-curbe care creeaza un efect
dinamic (Fig. 9). Edificiul prezinta un plan
central (cruce greaca inscrisd) cu perimetrul marcat de
coloane elegante cu capiteluri ionice si ghirlande, avand
in centru o cupola casetatd, iar pe laterale doua capele

38 Archivio Storico Capitolini Roma (ASCR), Piano Regolatore, Pos. 21, b.
227,£.7.

3 Ibid.

Fig. 8 - Santa Rita da Cascia in Campitelli.
Interior, vedere spre fostul altar.

40 1pid.

1 Antonio Nibby, Roma nell’anno MDCCCXXXVIII, Parte prima moderna,
Roma 1839, p. 575-576; M. Armellini, Le chiese di Roma dal secolo 1V al XIX,
Roma 1891, p. 190.

2 Giancarlo de Leo, ,Corvi, leoni e palme”, in Polizia Moderna, Mensile Uffi-
ciale della Polizia di Stato, LXIII, Martie 2011, p. 28.
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inchise cu pereti din sticla mata, probabil pentru
monitorizarea persoanelor dinspre interior. Podeaua
a fost inlocuita cu una noua de marmura, iar un sistem
modern de luminare compus dintr-o structura metalica
usoara cu picioare stabilizate in pardoseala a salvat
spatiul de la alte solutii clasice care ar fi solicitat peretii
edificiului. Spatiul navei centrale si antreul a fost Inchis
cu o usa din PVC, cu finisaj In imitatie de stejar.

Manastirea Santissima Annunziata delle Turchine a
fostridicatd intre 1670-1675 de catre principesa Camilla
Orsini** fiind un ansamblu ridicat din donatie privat3,
proprietarii de drept al complexului ramanand ordinul
monastic al calugdritelor “turchine”*, numite astfel
datorita culorii turcoaz a vestmintelor. Proiectul a fost
realizat dupa unele pareri de arhitectul Carlo Rainaldi
si a ajutorului siu Marcantonio Pioselli*. Intre 1735-
1736 complexului i se adauga un etaj dupa proiectul
arhitectului Alessandro del Grande®. Dupa confiscarea
sain 1872, manastirea a fost preluata de guvernul italian
prin Direzione del Genio Militare*’. A servit ca loc de
croitorie al districtului militar*s, iar astazi, sub gestiunea
Ministero della Difesa, functioneaza ca sediu general al
Associazione Nazionale dei Paracadutisti d’Italia (Fig. 11).

Interiorul initial se prezenta in forma unei singure
nave acoperita cu o bolta in leagan. Planul mononavat
cu abside laterale a suferit modificari radicale; 1n locul
celor doua abside laterale dreptunghiulare, s-au format
doua culoare de trecere; bolta a fost modificata prin
turnarea unui planseu inspre partea de rasarit unde se
afla altarul, interventie care a condus la consolidarea
tavanului pe grinzi transversale sustinute de coloane de
fonta®. Cele trei panze care serveau altarele bisericii sunt
opera artistului Giuseppe Ghezzi®*: Partenza di Santa
Paola (Galleria Nazionale d’arte Antica), I’Anunciazione
(Manastirea Santissima Annunziata din via Portuense) si
Santa Geltrude (pierduta)®’.

Biserica, a suferit transformari ireversibile la
nivelul structurii fara niciun fel de consideratie asupra
valorii sale artistice si istorice®. La interior nu mai

3 Sotia lui Marcantonio Borghese (1598-1658), nepotul Papei Paul al V-lea
(1552-1621).

4 Aflate sub ordinul Sf. Augustin, fondat la 5 august 1604.

» A

4> Alessandra Bartomioli, ,Santissima Annunziata delle Turchine”, Tn Roma
Sacra. Itinerario 31. Guida alle Chiese della citta eterna, Roma, 2005, p. 4.

46 Ibid, p. 5.

47 ,»[...] 1a Direzione del Genio Militare, attuale occupatrice del Monastero

delle Turchine [...]", document din 6 octombrie 1872, ASCR.
BM. Armellini, op. cit., p. 225.

¥ Spatiul nou creat addposteste astazi o parte a arhivei militare.
> M. Armellini, Ibid.

>l Alessandra Bartomioli, op. cit, p. 5.

52 Compusa initial dintr-o sald dreptunghiulard, boltita longitudinal cu bolta
in leagdn dublata de arce dublouri. Spatiul a fost fragmentat sub forma unui
vestibul care pastreaza bolta originald si o sala dreptungiulard, care la nivelul
boltii a suferit modificari radicale, turnandu-se un planseu de beton sustinut
de grinzi si coloane de fonta (probabil in prima parte a secolului XX). Spatiul
este fragmentat la nivelul ochiului de ziduri care separa cateva birouri. Pa-

14

pastreaza urme ale decoratiei originale® fapt care ne
permite sa o consideram o conversie radicala, chiar una
nefericita*.

I1.3. Bisericile aflate in proprietatea
persoanelor/companiilor private

Paletadenuante caredefineste conversiabisericilor
intrate In proprietatea persoanelor sau a companiilor
private este diversa, relevand atat exemple nepotrivite
cat si exemple simpatetice. Caracterul simpatetic este
datorat in mare masura de catre Soprintendeza, organul
normativ care stabileste ca regulile de restaurare sa
implice un caracter minimal al interventiilor, fapt care
duce la limitarea posibilitatilor conversiei pe de o parte
si la conservarea elementelor artistice si a simbolisticii
spatiului pe cealaltd parte®. In contrast cu functiunea
initiald, dimensiunea publica a fost redusa in cele mai
multe cazuri la una privata sau semiprivata.

Unul dintre cele mai sensibile exemple este cel
oferit de biserica SantAndrea degli Scozzesi. Lucrarile de
interventie au fost minimale si complet reversibile, fapt
datorat In primul rand observatiei directe a organului
deconcentratal Ministero dei Beni e delle Attivita Culturali
e del Turismo®® Edificata Intre 1644-1646, biserica
colegiului scotian a trecut de-a lungul vremii prin diverse
utilizari si transformari. Odata cu invazia franceza din
1798, Rectoratul a fost suprimat iar biserica si-a incetat
serviciul religios; obictele religioase au fost furate dupa
pacea din Tolentino (1797), dar o parte dintre acestea
au fost recuperate dupa anul 1800. Colegiul si biserica
au trecut prin diverse utilizari seculare, fiind folosite
precum adapost si grajd pentru cai. Dupa redeschiderea
colegiului in 1820 si datorita contextului favorabil, i
se incredinteaza arhitectului Luigi Poletti lucrarile de
restaurare a Intregului complex in 1864. Cativa ani mai
tarziu biserica s-a unit cu noul edificiu din via Rasella
conferind intregului edificiu aspectul actual. Acesta a
fost inaugurat de ziua Sfantului Andrei, in 1869°’.

In 1962, colegiul a fost vandut bincii italiene
Cassa di Risparmio delle Provincie Lombarde, care
dupa o restaurare indelungata sub supravegherea
Soprintendenza si prin opera unor profesionisti renumiti

vimentul este refacut, din placi de conglomerate de culoare deschisa.
33 Coloanele sunt un adaos din secolul XX.

% Feruccio Lombardi o considerd un caz pierdut. Ferruccio Lombardi,
Roma, le chiese scomparse: la memoria storica della citta, Palombi, Roma,
1996, p. 44.

%5 Este foarte interesant cazul fostei biserici San Giovanni in Ayno,un caz de-
venit istoric, unde se refuza propunerea proprietarului de transformare a
bisericii in garaj in anul 1913 dar se aproba demolarea edificiului, din care
s-ar fi pastrat doar fatada. Din fericire niciunul din scenarii nu a fost aplicat.
ASCR, Ispettorato Edilizio, prot. no. 2080.

56 Soprintendenza per il Patrimonio Storico, Artistico ed Etnoantropologico e
del Polo Museale della Citta di Roma.

57 Ramond McCluskey (edit), The Scots College Rome 1600-2000, John Do-
nald Edinburgh, 2000, p. 86.



Fig. 9 - San Paolo Primo Eremita, Fatada. Fig. 10 - San Paolo Primo Eremita. Interior, vedere spre fostul altar.

Fig. 11 - Santissima Annunziata delle Turchine.  Fig. 12 - Sant/Andrea degli Scozzesi. Fatada. Fig. 13 - SantAndrea degli Scozzesi. Interior,
Fatada. vedere spre accesul principal.
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Fig. 14 - Oratorio del Santissimo Sacramento di San Fig. 15 - Oratorio del Santissimo Sacramento di San
Lorenzo in Lucina, Fatada Lorenzo in Lucina, Interior.

Fig. 16 - San Giovanni in Ayno. Fatada. Fig. 17 - San Giovanni in Ayno. Interiorul Fig. 18 - San Giovanni in Ayno. Holul etajului.
parterului, vedere spre fostul altar.
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- printre care si inginerul C. Benedetti, Isi stabileste
sediul de birouri al filialei din Roma. Din anul 2010
Colegiul devine sediul filialei din Roma a firmei NCTM
Studio Legale Associato, bisericii dandu-i-se functiunea
de sala de conferinte si prezentari.

Edificiul prezinta un plan dreptunghiular simetric
si un altar dreptunghiular acoperit cu o bolta in lea-
gan. Nava centrala prezinta patru nise laterale drept-
unghiulare, cate doua de o parte si de alta a peretilor
longitudinali, corespunzatoare altarelor si a doua placi
comemorative. Capelele laterale sunt terminate la par-
tea superiora In arc semicircular cu pilastri decorati cu
ove si elemente decorative florale. Peretii interni ai edi-
ficiului, restaurati, au fost repictati cu diferite imitatii de
marmurd, terminati la partea superioara cu o friza care
imitd marmura si o cornisa decorata cu profiluri clasice
alternate de brauri decorative de ove.

Biserica a fost deconsacrata in 2004, moment in
care picturile n ulei pe panza a altarelor au fost luate
de autoritatea ecleziastica®® Prezenta monumentelor
comemorative®, a decoratiei bogate si pline de simbo-
luri religioase, printre care scenele care figureaza pe
Sf. Andrei in glorie (bolta navei) si Sf. Treime (bolta
altarului), presupuneau o functiune respectuoasa.
Lucrarile de interventie au fost minimale si reversibile.*
S-a optat pentru pastrarea cat mai intacta a edificiului.
Peste pardoseala originala formata din placi de marmura
alb-negru, s-a adaugat o pardoseala flotanta din schelet
metalic sustinutd de montanti reglabili, imbracata in
mocheta rosie si doua trepte imbracate in lemn de
culoarea abanosului. Modificarile spatiale s-au limitat la
indepartarea mesei altarului si a balustradei care separa
altarul de nava, a unui altar secundar® si a picturilor
altarelor; pe peretele vestic s-au plasat doua tevi din
cupru care mascheaza firele videoproiectorului; o alta
modificare aparuta in plan este redeschiderea unei usi
care comunici cu altarul principal.®? In noua ordonare
spatiala, s-a ales varianta locurilor de sezut, care pot fi
aranjate in diferite moduri, un birou pentru prezentatori
din lemn masiv echipat cu aparatura tehnica necesara si
a unui ecran pentru proiectii sustinut pe stative mobile
(Fig. 13). lluminarea este asigurata printr-o serie de
spoturi fie suspendate, fie plasate pe cornisa de la baza

58 pictura altarului principal infitisa Martiriul Sf. Andrei, picturi asociati
cu scoala lui Borgognone. Vezi Pierluigi Colonna Le antiche chiese di Roma,
Polo Books, 2001, p. 37. C. Rendina considera cd aceasta ar fi fost realizata
de pictorul scotian Gavin Hamilton, C. Rendina, Le Chiese di Roma, Newton
& Compton Editori, Milano 2000, p. 27.

% Una dintre placile comemorative este dedicata rectorului institutiei Ales-
sandro Sloane.

60 Lucririle au fost supravegheate de Soprintendenza per il Patrimonio Stori-
co, Artistico ed Etnoantropologico e del Polo Museale della Citta di Roma.

61 Altarul secundar din marmurs, situatin partea stangd a fost mutat intr-o
Incdpere care corespondeaza cu spatiul bisericii.

62 Usa nu apare in planul reprodus de Ferruccio Lombardi in Roma, Chiese,
Conventi, Chiostri. Progetto per un inventario 313-1925, Edilstampa, Roma,
1993, p. 79.

boltii si In pardoseala flotanta.

Oratorio del Santissimo Sacramento di San
Lorenzo in Lucina a apartinut fraternitatii omonime
fondate In 1576 In timpul papei Gregorio al XIlI-lea,
fiind asociata bisericii S. Lorenzo in Lucina. Asociatia a
construit oratoriul in 1578% ca oratoriu anexa® a casei
confraternitatii si pe cheltuiala acesteia. A fost refacut
in 1724 probabil dupa proiectul arhitectului Nicola
Michetti (1675-1758), un arhitect roman care a petrecut
mai multi ani la St. Petersburg si care facea parte din
confraternitate. Lucrdrile au vizat refacerea structurii
edificiului, afatadei care primeste o cornisa proeminenta,
portalul indltat pe opt trepte in raport cu nivelul stradal,
o fereastra plasata in axul intrarii, care a fost zidita intre
timp; de asemenea un turn clopotnita, cu un singur
clopot, plasat pe latura stanga deasupra acoperisului
(Fig. 14). Nava era prevazuta cu un altar cu o pictura
pe panza de dimensiuni considerabile reprezentand
Martiriul lui S. Lorenzo. Plafonul din lemn, pictat in ulei
il Infatiseaza pe S. Lorenzo, pictura databila in prima
jumadtate a secolului al XVIII-lea®. La mijlocul secolului al
XIX-lea, oratoriul a fost reutilizat ca sala pentru concerte
si devine ulterior sediu al unei asociatii pentru tineri. In
1970 a ajuns, prin vanzare, in proprietatea unei societati
private, fiind utilizat ca magazin pentru imbracaminte
si produse din piele. Cripta oratoriului este utilizata
ca magazin de imbracaminte. Casa confraternitatii a
devenit locuinta civila.®’

Conversia spatiului ca magazin de lux s-a
realizat dupa proiectul arhitectului milanez Francesco
Marescotti, spatiul dovedindu-se mai usor de adaptat
datorita planului sau dreptunghiular. La interior, singura
piesa de arta originala care s-a pastrat este pictura
plafonului din lemn. Spatiul a fost divizat pe orizontala
prin adaugarea unei supante, la care se accede printr-o
scarain colimagon de culoare alba (Fig. 15). Pentru restul
finisajelor, inclusiv cele curbate s-au folosit panouri
de rigips, finisate cu vopsea alba precum si o noua
pardoseala din travertin. La etaj, s-a addaugat o pictura
parietala care imita finisaje somptuoase din marmura, in
vernil, crem-galbui si visiniu. Consideram acest exemplu
a fi unul la limita conversiei sensibile, deoarece, desi a
suferit modificari substantiale, se pastreaza ideea de
spatiu unitar al navei, etajul si scara putand fi inlaturate
in viitor in cazul schimbarii functiunii.

Soarta bisericii San Giovanni in Ayno (Fig. 16),
ridicata in secolul al XII-lea si restaurata in 1599,% se

%3 Mariano Armellini, op.cit., p. 336.
64 C. Rendina, op.cit, p. 331.

%5 Ppe friza cornisei fatadei este inscriptionat anul refacerii oratoriului: ,,
MDCCXXIV”.

% pictura plafonului de lemn s-a executat dupi refacerea bisericii din 1724.
Alti autori dateaza pictura in secolul al XVI-lea. Ferruccio Lombardi, op. cit.,
p.132.

7 Ibid.

%8 Vezi Paola Brunori, San Giovanni in Ayno, Roma, 1992, p. 16.
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indreapta spre un teritoriu incert. Este cazul unui spatiu
sacru instrdinat de comunitatea sa religioasa (1895),
care ilustreaza foarte sugestiv viata unei biserici aflata
intr-o continud metamorfoza mundana si prin care
se poate face o analogie directa cu soarta celorlalte
biserici aflate in uz profan in general. Dupa vanzare,
a fost utilizata ca depozit de cherestea, locuinta cu
depozit la parter (1913) precum si cu Intrebuintari
dintre cele mai extreme. Astfel, Contele Enrico Ricci-
Paracciani, proprietarul cladirii, inchiriaza locul care
va deveni casa de tolerantd; din 1948, ajunsa in posesia
contilor Buonaccorsi, este renovata si inchiriata,
folosita pentru a addposti un cabaret, iar ulterior, pana
la 1974, functioneaza ca scoala americana. Din 1996
cladirea este achizitionata si utilizata de societatea Ayno
Videoconferenze, moment in care se aduc noi contributii
la ordinea interioara a cladirii.

Spatiul vast, dispus longitudinal al parterului
aminteste de cel mononavat al fostei biserici. S-a ales
o solutie echilibrata de alterare a spatiului parterului
si una radicald a etajului. Initial proiectul prevedea o
sala de conferinte la parter, solutie care intre timp s-a
modificat. La parter, in locul fostului altar principal, cat
sial celor doua altare secundare, s-au pozitionat birouri,
fapt care obtureaza si modifica Intr-o anumita masura
caracterul spatiului (Fig. 17). Fostul altar serveste acum
ca birou al directorului. La etaj se afla secretariatul si
spatiile care adapostesc mici sali pentru conferinte si
intruniri diverse (Fig. 18). In ultima cameri a etajului,
solitard, mai poate fi admirata singura fresca pastrata din
decoratia originala a bisericii, Infatisand-o pe Madonna
della Salute.

S-apututobservacumnumaiindecursulamaiputin
de 20 de ani de la pierderea caracterului sau originar
(1895-1913), biserica, fiind deposedata - abuziv in cazul
de fata®® - de decoratia si elementele sale care compun
ambientul unui loc sacru, s-a indreptat spre utilizari
sordide (cabaret, casa de tolerantd). Pierderea unitatii
spatiului mononavat, prin divizarea sa pe verticala dar si
pe orizontald, a dus implicit si la pierderea simbolisticii
intrinseci a ,navei”, ca loc de practicare a serviciului
divin si definire a unei comunitati locale. Concomitent
cu pierderea simbolisticii spatiului, s-a pierdut din
identitatea nu doar ca obiect religios dar si cea de obiect
de patrimoniu cultural. Cladirea ramane sa fie admirata
mai mult pentru fatada din via di Monserrato.

Desi situate In zona centrului istoric al orasului,
fiind protejate la nivel teoretic de legea monumentelor
istorice a statului italian, se gasesc si cateva exemple

8 In forza dell’art 8 del reg.to Edilizio e dell’art. 12 della legge 20 giugno
1909 n.2364, siintimi al Sig. Marchese Ricci - Paracciani Giulio- dimorante
in Piazza Ricci n.2 129 - di sospendere immediatamente alla notifica del
presente i lavori abuzivamente iniziati per demolire nell'interno e modi-
ficare la antica Chiesuola di SantAnna - situata in Via Monserrato - e di
presentare regolare domanda per ottenere la autorizzazione ad eseguire i
suddetti lavori sia dall’amm.ne Comunale, sia dal Ministero della Pubblica
Istruzione.” ASCR, Ispettorato Edilizio, prot. no. 2080, 10/07/1911.
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de biserici sau oratorii complet multilate la interior.
Conversia acestora in spatii seculare nu mai pastreaza
decat vagi urme din decoratia originala interna, lucru
datorat cel mai probabil unor interventii abuzive,
fara autorizatia organelor implicate in protejarea
monumentelor istorice.”®

Santa Maria della Clemenza (Oratorio del Santissimo
Sacramento), o biserica de mici dimensiuni, construita
in secolul al XVII-lea si preluata de confraternitatea
Santissimo Sacramento in Trastevere in anul 1675 a
suferit modificari ireparabile. Ingusta fatada a edificiului
(Fig. 19), incoronata de un fronton triunghiular, prezinta
doua registre cu decor In stuc. Cel inferior, al portalului
dispus in axul cladirii, cuprinde de o parte si de alta
cate o nisa cu decor format din motivul crinului si
palmieri la partea superioard; deasupra portalului,
se deschide o fereastra dreptunghiulara flancata de
o pereche de pilastri si volute laterale si cate un inger
care trage o cortina. Desi fatada a ramas in mare masura
nemodificatd”, interiorul a suferit modificari dramatice,
fiind aproape de nerecunoscut. S-a turnat un planseu
sprijinit pe piloni metalici, cu o scara de acces care divide
pe verticala si orizontald spatiul, restructurand vizual
si functional simbolistica navei (Fig. 20). La nivelul
parterului, in locul fostului altar s-a amplasat bucataria
sidepozitarea alimentelor, iar la nivelul etajului, peretele
altarului a fost strapuns de o usa si doua ferestre.

In cartea sa dedicati analizarii bisericilor Romei
tiparitainanul 1992, Ferruccio Lombardi mentioneaza ca
la acel moment se mai pastrau urme din pictura datorata
restaurarii din 1705.72Din pacate, toata decoratia interna
s-a pierdut in urma renovarii ca restaurant. Conversia
cladirii ca restaurant s-a realizat in anii ‘50 ai secolului
XX73, moment in care se adauga cel mai probabil un nou
planseu care a divizat spatiul pe verticala. Interventia
suferita este dupa parerea noastra ireversibild, ducand
la pierderea Incarcaturii sale simbolice dar si practice.
Noua renovare a interiorului a dus la pierderea frescelor
vechi, portiuni ale tencuielii fiind demantelate pentru
a lasa caramida structurald aparentd (Fig. 21). In noua
tencuiald s-au incastrat obiecte ceramice si machete
navale. Peretilorlis-aaplicat un finisajdin vopsea pe baza
de ulei, in culori si intr-un stil care demonstreaza faptul
ca lucrarea a fost realizata fara un designer sau arhitect
specialist. Pe intradosul arcului care separa altadata
naosul de altar, s-a pictat intr-o maniera kitsch tema
,Incoronirii Fecioarei” compusi din personaje eclectice
copiate din diverse surse si alte doua personaje biblice
in medalioane (Fig. 22). Cel mai lesne de recunoscut este
personajul care il intruchipeaza pe Sf. loan Botezatorul,

7% Cazul bisericilor S. Giovanni della Ficozza si cel al S. Maria della Clemenza.
7! La nivelul soclului se poate observa o tencuiald noua.
72 Feruccio Lombardi, op. cit., p. 299.

73 Informatie obtinuti in 2013 de la persoana care se ocupi de administra-
rea cladirii.



Fig. 19 - Santa Maria della Clemenza. Fatada, Fig. 20 - Santa Maria della Clemenza. Interior,
detaliu. parter. Vedere spre fostul altar.

Fig. 21 - Santa Maria della Clemenza. Interior, etaj.

Fig. 22 - Santa Maria della Clemenza. Interior, etaj. Detaliu picturd.
Autor anonim.
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intr-o sinteza a celui realizat de Caravaggio (1602, Musei
Capitolini), cu cel al lui Leonardo da Vinci (1513-1516,
Louvre).

Acest studiu de caz arata destul de limpede soar-
ta unui spatiu sacru ajuns in proprietate privata, caru-
ia i s-a negat valoarea sa artistico-istorica. Lucrarile de
arhitectura, prin turnarea planseului si a zidurilor care
separa bucataria parterului de sala de mese propriu-zi-
sa, precum si detaliile noului decor, tradeaza lipsa unui
specialist arhitect sau designer de interior familiarizat
cu restaurarea sau conservarea monumentelor istorice.

Concluzii

Situatia bisericilor deconsacrate din Roma se pre-
zintad Intr-o maniera echilibrata si conservatoare, cladi-
rile fiind reutilizate intr-o paleta variata de nunate, de
la conversia de tip sensibil la cea radicala. Majoritatea
exemplelor au fost supuse unui tratament adecvat, pas-
trandu-se memoria si caracterul spatiului, fie ca se afla
in proprietate publica/de stat, fie ca apartin unitatii ad-
ministrative locale. Acesta se datoreaza in primul rand
valorii istorice si artistice a acestor cladiri care sunt con-
siderate obiecte de patrimoniu, fiind supravegheate in-
deaproape de organismele specializate In conservarea si
restaurarea monumentelor istorice. Studierea conversiei
edificiilor religioase in situ demonstreaza ca reutilizarea
lor cunoaste o paleta larga de interventii, de la cele
minimale si reversibile, la cele maximale si ireversibile.

Conversiile cu cel mai Tnalt grad de sensibilitate
au un caracter efemer, pastrand ideea de open space,
unde spatiul bisericilor devine o scena temporara care
vorbeste despre o noud poveste cu noi actori. In locul
unei singure functiuni care sa impietreasca si sa limiteze
potentialul spatiului, se prefera reutilizarea ca spatiu
multifunctional pentru conferinte si alte evenimente
culturale. Tn randul bisericilor sau oratoriilor care
au fost alienate prin vanzare unor organizatii sau
persoane private se gasesc atat exemple respectuoase
(SantAndrea degli Scozzesi) dar si radicale, carora
nu li se mai intrezaresc posibilitati de recuperare de
ordin spiritual sau cultural. Studiile de caz cercetate
(Santissima Annunziata delle Turchine, San Giovanni
in Ayno, Santa Maria della Clemenza) confirma faptul
ca fatadele, desi nu au fost supuse la interventii care
le-ar putea compromite simbolica spirituala, la interior
au suferit schimbari radicale. In acest fel, este rupta
coerenta dintre exterior si interior si intra intr-o stare
conflictuala.

Una dintre concluziile majore care rezulta din acest
studiu este faptul c3, edificiile religioase care prezinta
anumite elemente istorico-artistice, cu cat isi pierd din
decorul original, cu atat mai mult Isi pierd memoria ca
(fost) spatiu sacru dar, implicit, si identitatea ca obiect
de patrimoniu cultural.
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